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IN GALLERIA

Raimondo Galeano e Franca Catta-
ni, La stanza di Van Gogh, 1998.

Uno spettacolo sottile per un
curioso tradimento delle attese.
Entrando nello spazio espositi-
vO, a un osservatore ignaro del-
la ricerca di Galeano e
dell’identita del progetto con-
cepito con I’architetto Cattani
— gia esposto allo Studio G7
di Bologna — i dipinti mono-
cromi sul muro della prima sa-
la e i prismi che occupano il
pavimento della seconda pos-
sono apparire come opere
astratte, fondate sulla ricerca di
lievi passaggi tonali e di un’arti-
colazione tridimensionale nello
spazio. Ma quando la luce della
galleria si spegne, tali elementi
svaniscono nel nulla e in loro luo-
go assistiamo, grazie a stratifica-
zioni di carta giapponese e colore
fluorescente, a una vera e propria
apparizione: la stanza di van
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Gogh ad Arles, cosi come la co-
nosciamo dal celebre dipinto: il
letto, la finestra, 1’ autoritratto
dell’artista olandese, la sedia im-
pagliata, preparata e collocata al
centro della camera in attesa
dell’amico Gauguin. Oggetti
smaterializzati, ridotti a fenome-
no luminoso, a fluorescenza ver-
dognola, sospesi da terra come le
immagini di un sogno, impalpabili
e destabilizzanti come gli ambienti
virtuali. Ecco allora un felice
esempio di come anche 1 media
che non si appellano all’alta tecno-
logia possono porsi in linea con la
sensibilita contemporanea, prefi-
gurando il territorio mentale del
nuovo immaginario collettivo. E
curioso inoltre il sottile cortocir-
cuito fra la visione che la mostra
propone alla luce e quella che in-
vece appare al buio, perché sotten-
de un paradosso. A stanza illumi-
nata i prismi sono forme tangibili
ma, per lo pil incomunicanti. A
stanza oscurata le immagini pitto-
riche sono impalpabili tanto da in-
durre lo spettatore a cercare un
proiettore che le origina, ma forte-
mente narrative perché toccano il
vivo della nostra memoria visiva
ricollegandoci a una nota immagi-
ne della storia dell’arte.
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